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Escena en ¢l Hospital Militar de San Bartolomé
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A mediados del siglo XIX el artista peruano Pancho Fierro tenfa
en su haber mds de 1.200 obras'. Entre ellas encontramos una
espectalmente interesante; se trata de la escena utulada: Zamacueca
de hospital o Escena en el Hospital San Bartolomé®.

En esta obra vemos a una monja de las Flermanas de la Caridad
y a un militar bailando una danza popular de la época {lamada
«mozamala» o «zamacueca». Esta obra, que pasa desapercibida entre
las muchas que Fierro produjo para consumo popular, y en muchos

' Ceciliz Békula, «Pancho Fierro, un acuarelista de fines de siglo,» Biblioteca
Virtual Banco de ia Repiiblica, Biblioteca Luis Angel Arango, Begotd, Colombia,
3. '

2 Ricardo Canturias Acosta, Panchio Fierro {Lima: Editorial Brasa, S. A, 1995),
27.
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casos ¢xportacién mundial’, subrava la relacidn existente entre todas
las artes de la época {las artes visuales, el teatro, a hiteratura, la musica
vla danza) v su propésito de sdtira social habilmente escondido dentro
del convencionalismo evidente de la época. Una mornja, persona
habitualmente consagrada a sus deberes religiosos, baila con un militar,
¢l representante de un nuevo poder social emergente dentro de la recién
creada repablica peruana y también del poder de los mestizos en esta
nueva soctedad. Los dos bailan la «mozamala», un baile popular de
la época, popularizado por negros y zambos, personas marginadas tanto
e la sociedad colonial come en [a sociedad republicana. Fste es uno
de los muchos bailes del siglo XIX cuyo origen popular hace que
personajes de la vida social, al bailarlo, desaficn en cierto modo al poder
establecido (recordemos la obra de teatro Frutos de la educacion de Fehpe
Pardo y Aliaga, ¢n la cual fa muchacha pierde a su pretendiente mgles
por bailar, justamente, una zamacueca). En elcaso de la interesantisima
pintura de Fierro, la monja representa ¢l poder del mundo colonial,
en el cual la Iglesia y el Estado existian apoyindose el uno sobre ¢l
otro; y el militar representa el nuevo poder de los militares o caudillos
en ¢l mundo republicano. El hecho de que los dos bailen «la
mozamala» nos muestra al pasado y el presente unidos por un baile
cuyos origenes plebeyos se olvidan en el momento de euforia.
Tanto Manuel Ascensio Segura como Pancho Fierro ayudan a crear
esta nueva «nacidn imaginada,» para usar la terminologia tan
popularizada por Benedict Anderson®, Fierro con el arte v Segura con
la literatura van a contribuir a la nacién inventada, la cual tiene lugar
después de la creacidn de la nueva repablica v que va a durar hasta
finales del siglo X1X, cuando la Guerra del Pacifico empiece a poner
en duda los cimientos de esta soctedad v el auge econdm:co del guano
va hava desaparccido. Es una nacion cuyos simbolos iconicos serdan
retratados por el arte de Fierro y el teatro de Segura: la tapada, el paseo
al Puente y el pasco a Amancaes el 24 de junto, dibujan el mundo
ideahzado que queda del pasado e ignora la realidad social del presente.
Es, sobre tode, un mundo que opone lo criollo a o extranjero, lo civil

C Ikl 107

' Fernando Unzueta, «Scenes of Reading: Imagining Nations/Romancing History
in Spanish Americay Beyond Imagined Communities- Reading and Wiiting the
Nation in Nineteenth-Century Latin America, Edited by Sara Castro-Klaren and
John Charles Chasteen (Washington, DD, C.: Woedrow Wilsun Center Press,
2003y, 7.
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a lo militar y que, como comenta Natalia Majluf] se distinguc por ser
costeno ¢ hispano cn sus costumbres en vez de ser serrapo e indigena’.

Segura examina esta nucva sociedad desde la perspectiva de la
emergente clase media, los mestizos, los de medio pelo. Esta clase social
se encontraba entre la clase alta y el pueblo v se distinguia por su deseo
de tmitar a la clase alta y distanciarse de la baja® Como se dice en
un articulo que aparece en 1378 en E/ Comercio, esta clase social «sin
percibir quizds mds de lo que gana un obrero, viven en una regidn
elevada, gastan més y padecen también més»”. Su visidon de estos
sectores medios de la sociedad nos recuerda la de Mesonero Romanos
en Madrid, también observador de Ja clase media desde su puesio como
parte de ella. Luis Alberto Sanchez ha delineado claramente la posicién
de Segura, a mitad de camino entre la rancia nobleza descendiente
de las familias importantes de la colonia y los negros e indios pobres.
Sinchez dice que Segura nace «no en calle principal, vecina del Palacio
y el rio, sino en calle de barrio» y lo ubica en un lugar exacto tanto
geogrifica como socialmente «inmediata a la de Dofa Elvira, al de
Santa Ana y al Cuartel de Artillerfa de Santa Catalina»”, |

Iijo de un sargento del ejército espaol, Segura también llegard
a tener ¢l grado de capitdn y finalmente logra lo que buscan todos
los pretendientes de sus heroinas: un puesto en el gobierno como
suplente por Loreto’. Aunque la obra de Segura refleja un tuerte
antimilitarismo, es la creacién de estos mismos personajes militares
como tipos literarios lo que da importancia a su obra para la forja de
una identidad nacional en ta época. El auge de los militares después
de las Guerras de Independencia retleja el surgimiento de un nuevo
grupo social, el poder del mestizo en la sociedad y de grupos que van
a llenar el vacio politico existente, luego del cambio de colonia a
repuiblica.

-

Natalia Majluf, «Convencidn y descripcion: Francisco-Pancho Fierro {1807-1879)

vy la formacién del costumbrismo peruano», Huesa Hitmero, vol. 30, setembre

2001, 5.

* Margarita Guerra Martiniére, «Los grupos v las tensianes sociales ¢n el Pert

de 1879 ,» En torno ala Guerra del Pacifico (Lima: Pontificia Universidad Catélica

del Perd, 1983}, 74.

Ibid., 77.

*  Luis Albertc Sanchez, B! sefior Segura, hombre de teatro (Lirma: Editorial PTCM,
19483, 13.

v Ibid., 129,
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Como ha indicade Natalia Majluf en su valioso trabajo sobre
Pancho Fierro, Fierro no sdlo ayuda también a crear este mundo
imaginado sino que ¢l mismo es también una creacién de la necesidad
de inventar un pais". El criollismo crea la imagen de una ciudad
érncamente plural y a la vez arménica, que le permitié interiorizar
lo popular comeo parte de su propia imagen'’. Las ldminas costumbristas
sirven de recurso mneménico, de catalizadores de una memoria
inventada*”. Flerro retrata una cultura popular, festiva y despreocupada
de la Lima plebeva imaginada por el costumbrismo criollista®

Majiut también ha indicado que el repertorio de tipos costumbristas
retratados por artistas como Fierro y otros de su época aparece ya en
1825 v va a perdurar durante toda el siglo X1X sin sufrir mayores

cambios o transformaciones'™. La inmovilidad del género permitid fijar
una imagen estereotipica de la ciudad y crear elementos reconocibles
y puntos de dentificacion. Majluf anade que «cualquier intento por
utifizar las imdgenes costumbristas como tlustraciones del pasado o
como documentos histéricos debe partir entonces de un
reconocimiento de su caracter convencional»'®,

Este cardcter tan convencional hace que los tipos se repttan con
cierta frecuencia, hasta el punto de llegar a ser duplicados
industrialmente en la China'”. El fenémeno de la duphcamon de los
tipos de Ficrro y de atros autores puede explicar el hecho de que se
encuentren en colecciones tan dispersas como San Petersburgo en
Rusia v en los EE. UU.

la relacion entre el arte v la literarura costumbrista se hace mis
cvidente al comparar ¢l uso de temas parecidos entre el escritor y el
piitor, como la presentacidon de la mujer o la famosa tapada, la geografia
fistcu y social de la cindad representada en escenas como la del puente
de hierro v las calles de Lima, ef retrato de la nueva clase poderosa
(los militares) v, hinalmente, ¢l tema del paseo anual a Amancaes ef
dia de San ]uan y la visita all salneario de Chorrilios.
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